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Diego Vincenti

Il critico è un giornalista, anche se molti se ne dimenticano
L'intervista di Diego Vincenti per Dioniso e la nuvola

Pubblicato il 03/07/2017 / di Giulia Alonzo / ateatro n. 162 / 0 commenti /

Questa intervista è parte integrante del progetto Dioniso e la nuvola.
L’ informazione  e   la   c r i t ica   teatra le   in   rete:  nuovi   sguardi ,
nuove   fo rme,  nuov i  pubb l i c i.  Al la  base del  volume edito da
FrancoAngeli c’è una serie di interviste a giovani critici teatrali, realizzate
d a   G i u l i a   A l o n z o ,  d i spon ib i l i   su   a t ea t ro . i t   a l l a   pag ina
http://www.ateatro.it/webzine/dioniso-e-la-nuvola/.

Diego Vincenti, nato nel 1976, giornalista pubblicista, inizia a scrivere
ai tempi dell’università. Quando apre Epolis viene assunto come
collaboratore delle pagine culturali dell’edizione milanese, seguendo in
particolar modo il teatro. Nel frattempo scrive per lo storico settimanale
comunista “Rinascita”, firmando anche un numero monografico sul
sistema teatro. Più saltuari i lavori per AffariItaliani e “Vogue”, mentre
su “Linus” cura la rubrica “I guerrieri del sottosuolo”. Negli stessi anni comincia la lunga
collaborazione (che prosegue tuttora) con il trimestrale “Hystrio” attraverso critiche, pezzi di
approfondimento e dossier. Fin dalla prima edizione fa parte della Giuria del Premio Hystrio Scritture di
Scena, dedicato alla nuova drammaturgia. Nel 2009 il passaggio al Giorno, sempre come collaboratore
delle pagine culturali e critico teatrale, per cui firma anche la rubrica quotidiana “Andiamo a teatro”.
Nel 2016 ha vinto il Premio Nico Garrone e dallo stesso anno cura la rassegna “Hors” per MTM –
Manifatture Teatrali Milanesi.

Come arrivi al teatro?

Casualmente. Per anni sono stato uno spettatore disattento. Ma
dopo la laurea, quando ho iniziato a collaborare con il primo
quotidiano, quel giorno in redazione avevano bisogno che
qualcuno coprisse la conferenza stampa di un teatro milanese e ci
andai   io.  Nel  giro  di  poco mi  “special izzai” nel  settore,
appassionandomi a un mondo che fino ad allora conoscevo solo in
minima parte.

Chi è il critico oggi? Che ruolo ha?

Credo che il ruolo oggi del critico sia quello di sempre: uno sguardo
“professionale” per gli artisti e il settore, di stimolo e confronto;
uno strumento di conoscenza e approfondimento per il lettore.
Inoltre può essere detonatore di polemiche, può operare per il
cambiamento, sperimentare sul bello e sulla scrittura. Questo
(ovviamente) nel  migliore dei casi.  Alla base rimane una
declinazione del lavoro giornalistico, anche se in troppi se ne dimenticano.

Cosa vuol dire per un critico sporcarsi le mani?

Non ne ho idea. Se si intende assumersi la responsabilità di analizzare e approfondire la realtà in cui si opera,
credo che questo sia un requisito fondamentale. E analizzare la realtà significa anche documentare (far
emergere) gli aspetti più scomodi e spiacevoli. Ma è una ramificazione del ruolo che si spinge verso il giornalismo
d’inchiesta, presuppone conoscenze molto più ampie rispetto al semplice gioco del giudizio.

La figura di un critico militante alla Quadri oggi è possibile? Ha senso parlarne?

Non credo sia più possibile, non tanto per una questione di militanza ma di potere. Una figura come quella di
Quadri è prima di tutto figlia di un lungo percorso personale, all’interno di decenni molto più ricchi per il sistema
teatro, fosse solo in termini strettamente economici. Una recensione o ancor più l’appartenenza a una scuderia,
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potevano davvero garantire il successo di una compagnia, la possibilità di accedere a finanziamenti pubblici,
l’approdo a vetrine internazionali. Quadri era l’espressione più eclatante di tutto questo (ma non l’unica), tanto
da arrivare a ruoli di grande potere e a creare un piccolo impero. Impoveritosi il teatro e, proporzionalmente, la
figura del critico, mi pare non ci siano più le condizioni per un nuovo Quadri, a parte il fatto che non mi pare ce ne
siano all’orizzonte. Al limite parecchi quadretti, a cercare con foga di ritagliarsi poltroncine e visibilità.
Interessante sarebbe invece capire quanto una certa critica manchi agli artisti. Ho l’impressione che non siano
pochi quelli che fanno teatro vivendo in una sorta di limbo, come in attesa dell’Achille Bonito Oliva di turno che
indichi loro una via, una moda, una (trans)avanguardia in cui avere ruolo.

Fenomeni Wikipedia e Tripadvisor, tutti possono essere critici e scrivere e giudicare sul web. Che autorità ha oggi
il critico? Da chi viene letto e per chi scrive?

Rimanendo al critico teatrale, ha un’autorevolezza proporzionale alla sua competenza e all’importanza della
testata per cui scrive, che in teoria garantisce sulla qualità. Ho l’impressione che in molti, anche dell’ultima
generazione, si siano guadagnati un meritato rispetto, ma in pochi abbiano ancora autorevolezza.
Per il resto tutti possono scrivere e quasi tutti lo fanno per se stessi, per la propria passione, per l’ego o per
raggiungere un qualche obiettivo. Pochissimi per il lettore. Inoltre l’assenza spesso di compensi e la vaghezza di
molti nuovi progetti “editoriali”, stanno amplificando il gusto amatoriale della riflessione critica, che si ferma a
giudizi acerbi e ombelicali, spesso compiacenti nei confronti di artisti e strutture.

Sul web un nome è uguale all’altro o il pubblico riesce a distinguere chi scrive?

Lo spettatore saltuario non distingue, anzi capace che rimanga perplesso di fronte ai siti più seri e alle critiche più
approfondite. L’appassionato invece riconosce una firma e la cerca, proprio come succede sui giornali cartacei.

Se ne ha persi, cosa deve fare la critica per riacquistare valore e autorità?

Essere intellettualmente onesta, farsi pagare, evitare campanilismi, scrivere per tutti e non per se stessa, tenersi
distante da pigrizia e superbia, ricordarsi di aiutare il pubblico ad avvicinarsi al teatro, esprimere anche giudizi
negativi, non lasciarsi strumentalizzare ma, al contrario, far valere il proprio peso per migliorare le condizioni del
settore. L’approfondimento politico fa guadagnare molti meno amici di una critica positiva, ma incide più a fondo
in una realtà che ha un gran bisogno di scosse.

Che rapporto deve avere con i teatranti?
“Il teatro è una comunità in cui necessariamente sei sempre a stretto contatto. Fa parte del suo fascino. Ovvio
che diventi presto un problema, visto che si trasforma in un microcosmo di amici, nemici, avventure, amanti e
parenti. Chi mantiene un’onestà intellettuale riesce a gestire tutto questo. In tanti ne rimangono invischiati in
maniera più o meno ambigua, barattando il proprio giudizio in cambio di gratitudine e riconoscibilità sociale.

Che prospettive future ha la critica?

Come il teatro, dubito che assisteremo mai al funerale della critica. Ha un ruolo marginale ma definito e in
qualche modo il suo essere microcosmo fa sentire importanti chi vi partecipa. Il proliferare di siti amatoriali
mette però ulteriormente a rischio la sua autorevolezza sul web, a scapito delle testate storiche online. Mentre
sul cartaceo continua a vivere il non facile periodo dell’editoria. L’emergere di figure di valore e carismatiche
potrebbe invece dare una spinta in senso positivo. Così come la volontà di incidere sempre più sulla propria realtà
in termini non strettamente intellettuali ed estetici.

Come si finanzia oggi la critica?

Credo che buona parte dei critici non riceva alcun compenso e che affianchi all’attività un secondo lavoro. Piccole
entrate potrebbero provenire dalle collaborazioni giornalistiche, da ospitalità e rimborsi spesa, dal
coinvolgimento in progetti editoriali e da qualche laboratorio. Vien da pensare che la militanza critica sarà
sempre più elitaria.

L’Associazione Nazionale dei Critici? Che ruolo ha?

Non ne faccio parte. Mi pare sia un osservatorio interessante, che faticosamente prova a essere collante di una
realtà atomizzata non sempre in grado di ascoltarsi.

(febbraio 2015)
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Roberta Ferraresi

Le due facce della militanza critica in un sistema vivace e
pluralista
L'intervista di Roberta Ferraresi per Dioniso e la nuvola

Pubblicato il 05/07/2017 / di Giulia Alonzo / ateatro n. 162 / 0 commenti /

Questa intervista è parte integrante del progetto Dioniso e la nuvola.
L’ informazione  e   la   c r i t ica   teatra le   in   rete:  nuovi   sguardi ,
nuove   fo rme,  nuov i  pubb l i c i.  Al la  base del  volume edito da
FrancoAngeli c’è una serie di interviste a giovani critici teatrali, realizzate
d a   G i u l i a   A l o n z o ,  d i spon ib i l i   su   a t ea t ro . i t   a l l a   pag ina
http://www.ateatro.it/webzine/dioniso-e-la-nuvola/.

Roberta Ferraresi si occupa di teatro dal 2004. È assegnista di ricerca
presso l’Università di Bologna, dove svolge attività di supporto alla
didattica e ha concluso il dottorato nel 2014 (la tesi sugli studi teatrali in
Italia fra Novecento e Duemila è attualmente in corso di pubblicazione).
Ha lavorato nelle redazioni di festival e teatri nazionali e curato laboratori
di critica teatrale presso diverse rassegne di arti performative. È membro
della Commissione Consultiva Teatro del Ministero dei Beni e delle Attività Culturali e del Turismo
2014/2017. Collabora dal 2009 con “Il Tamburo di Kattrin”, all’interno di cui si occupa di attività
redazionali e della cura di progetti site-specific. Scrive anche su Doppiozero.

Chi è Roberta e come arriva al teatro?

Roberta si occupa di teatro dal 2004, ha trent’anni e cerca di
sopravvivere creando progetti indipendenti di approfondimento e
diffusione della cultura teatrale insieme alle componenti del
Tamburo di Kattrin.
Pe r ché   i l   t ea t ro?  Pe r ché   c redo   che  –   pe r   v i a   de l l e   sue
caratteristiche – sia uno dei migliori strumenti per favorire il
confronto fra le persone, dal punto di vista intellettuale, emotivo,
più in generale umano.
Sono arrivata al teatro tramite l’università: allo IUAV di Venezia, i
corsi del professor Andrea Porcheddu proponevano anche laboratori

di critica presso festival e teatri. Ho cominciato a frequentarli e ad avvicinarmi al mondo della ricerca attraverso
situazioni di particolare intensività e prossimità alla creazione artistica.

Il Tamburo di Kattrin. Come nasce, perché e qual è il suo obiettivo attuale?

Il Tamburo di Kattrin è nato nel 2009 da un gruppo di studentesse che frequentavano uno dei corsi di Andrea
Porcheddu: la webzine è stata fondata da Camilla Toso, Carlotta Tringali, Silvia Gatto insieme al fotografo e
webdesigner Alvise Nicoletti. Credo sia nata perché queste persone (e gli altri studenti che hanno partecipato
all’inizio alle pubblicazioni) volessero proseguire l’esperienza iniziata con i laboratori di critica diretti da
Porcheddu. 
Altri elementi si aggiungono al Tamburo nel corso degli anni (io sono stata coinvolta nel 2010) e la loro presenza,
insieme alla crescita dei componenti originari, ne cambia sensibilmente il profilo. Negli anni si è trasformata da
webzine impegnata nel racconto del presente della scena a piattaforma progettuale composita gestita da un
collettivo, che si va a occupare più in generale di approfondimento e diffusione della cultura teatrale, non solo
attraverso la scrittura di articoli, ma soprattutto ideando modalità di narrazione e comunicazione diverse per lo
spettacolo dal vivo: da un lato, sfruttando in maniera creativa le potenzialità degli strumenti del web, dall’altro
curando progetti site-specific di interazione con il livello produttivo (teatri, artisti) e fruitivo (con gli spettatori)
del teatro.

Chi è il critico oggi? Che ruolo ha?

Penso che dipenda dalla visione di ognuno. La mia è che il critico possa e debba svolgere una funzione di
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ampliamento, diffusione, approfondimento della cultura teatrale, provando a mettere in prospettiva le singole
opere che affronta rispetto ai contesti più generali sia della scena (del percorso dell’artista, delle tendenze attuali
e del passato) che della produzione culturale, della società, della politica, eccetera.
Penso che il ruolo sia quello di contestualizzare i lavori rispetto al nostro tempo. E di stimolare domande intorno
alle questioni che sollevano, teatrali e non, per provocare più che altro il pensiero critico (anche non
specialisticamente inteso), il confronto e la discussione.

Fenomeni wikipedia e tripadvisor, tutti possono essere critici e scrivere e giudicare sul web. Che autorità ha oggi il
critico? Da chi viene letto? E per chi scrive?

Non so se l’autorità e il prestigio della critica e del critico siano stati messi in discussione dall’avvento di nuovi
media, con i loro diversi profili, strumenti, obiettivi. Penso in generale che si avverta un indebolimento del
pensiero critico e un ridimensionamento degli spazi a sua disposizione, di espressione e di discussione.
Ovviamente non solo in teatro. 
Ho l’impressione che tanto oggi quanto ieri i nostri articoli vengano letti principalmente, quando non
esclusivamente da addetti ai lavori, persone che partecipano attivamente ai processi produttivi a vario titolo.
Ciò non significa che non dobbiamo farci carico del cosiddetto pubblico “normale”, anzi. Solo che forse gli
strumenti di interazione sono diversi (appunto anche perché esistono modalità come quelle che hai indicato che
consentono all’utente di esprimere la sua valutazione e anche perché siamo in un periodo di grande e trasversale
alfabetizzazione culturale) e mi pare che l’incontro con il pubblico dei non addetti avvenga più in occasioni dal
vivo, come in laboratori e incontri, che sulle nostre pagine.

Sul web un nome è uguale all’altro o il pubblico riesce a distinguere chi scrive?

Anche qui non credo la situazione sia molto cambiata: cioè,  lo è e molto, ma non rispetto ai  temi
dell’autorevolezza. Nel senso che anche sulla carta stampata scrivono/scrivevano molte persone, più o meno
brave, seguite, attente; e anche lì il lettore selezionava autonomamente, in base al valore del critico,
all’argomento trattato, eccetera. Penso che ieri e oggi l’autorevolezza sia qualcosa che si conquista ogni giorno,
con la serietà del proprio lavoro.
Posso garantire che il pubblico riesce a distinguere chi scrive (e come scrive!), basta dare un’occhiata alle
statistiche rese disponibili da Google Analytics o simili.

Se ne ha persi, cosa deve fare la critica per riacquistare valore e autorità?

Credo che sia indispensabile prima di tutto essere onesti, con se stessi, con i lettori e con gli artisti: se c’è stata
un’emorragia di lettori (ma anche di spettatori), la responsabilità è anche della critica (e del teatro), in parte
perché a volte hanno insieme costituito una sorta di ambiente autarchico, distanziandosi dal reale, dalle
dinamiche di fruizione culturale, dalla prospettiva della gente. Si potrebbe dire che questo tipo di fenomeni siano
l’altra faccia della militanza: se per molti questa è stata l’opportunità (preziosa e determinante) di una modalità
diversa di avvicinamento al teatro e alla creazione, alcuni critici hanno accompagnato e sostenuto esperienze
artistiche, a volte anche presentandole in modi rispetto a cui era difficile trovare corrispondenza nella reale
creazione degli artisti. Addirittura a volte secondo legami di collaborazione con artisti e teatri. 
Poi penso che bisogna parlare bene, in modo chiaro: lo spazio che occupiamo con i nostri articoli è sempre uno
spazio pubblico, perciò andrebbe utilizzato al meglio per fare informazione e invitare all’approfondimento, certo
non semplificare le cose ma neanche complicarle inutilmente (non come uno spazio privato dove esprimere le
proprie opinioni, a volte in maniera di difficile comprensione, come spesso capita).

Che differenza c’è tra web e carta stampata?

La maggior parte dei critici oggi scrive su entrambi i supporti, per cui è un po’ arduo individuare le differenze
concrete fra web e carta stampata. Molto materialisticamente parlando, diciamo che di norma il lavoro sul
cartaceo è definito tramite forme di collaborazione con grandi testate e quindi retribuito; quello online
corrisponde spesso al coinvolgimento diretto in piattaforme indipendenti, per cui è in buona parte gratuito (ad
eccetto delle versioni web dei quotidiani).
Credo però che le differenze fra i diversi supporti siano fondamentali per capirli e sfruttarli al meglio, e penso
anche che abbiano un’incidenza enorme sulla scrittura. Però qui forse direi che le differenze fra web e cartaceo in
Italia non sono ancora state assimilate in profondità: un esempio per tutti è la nostra legislazione in merito, che
accomuna su molti fronti periodici online e cartacei, senza tenere in alcun modo conto della diversa mentalità
del web e del digitale.
Si tende ad esempio a pensare che gli articoli su internet siano effimeri (e invece restano lì per sempre più o
meno, facendo del web il più grande archivio a portata di tutti, a differenza degli articoli di giornale che invece
risultano introvabili già il giorno dopo che sono stati pubblicati); si pensa appunto come dicevamo prima che ci
siano diversi problemi in merito all’autorevolezza del critico (in realtà penso che il lettore faccia le sue
valutazioni tanto su internet quanto sui giornali, che non sono più per forza garanzia di autorità e competenza);
si dice spesso che su internet è meglio scrivere poco, magari farcendo il pezzo di video e immagini (mentre la
gente legge le cose interessanti, in qualsiasi forma siano postate e di qualsiasi lunghezza – ce lo dicono le analisi
della nostra webzine). Un altro esempio: se si scorrono le pagine delle maggiori testate specialistiche online,
dimostrano tutte, compresa la nostra, una certa similarità con la struttura dei supporti cartacei, si potrebbe fare
meglio e di più. I luoghi comuni da spiazzare sono tanti, un po’ di strada è stata fatta e ancora tanta però è da
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percorrere.
Facendola breve, al momento mi pare che le grandi potenzialità del web ancora non sfruttate dalla critica teatrale
in profondità siano: la dimensione di archivio, come indicizzare, catalogare, promuovere il complesso enorme dei
contenuti pubblicati, anche facendo interagire piattaforme diverse; le enormi aperture derivanti dalla possibilità
di “conoscere” i propri utenti, preferenze e comportamenti; infine, la possibilità di aprire le questioni
strettamente teatrali a temi diversi e quindi a lettori non specializzati, che è facile intercettare tramite gli
strumenti del web.

Che rapporto deve avere con i teatranti?

Il critico secondo me deve stare vicino al teatro, quindi anche ai processi di produzione (conoscere da vicino
motivazioni, modalità, percorsi, problemi, aspirazioni); però deve anche essere onesto in questo rapporto e
rimanere coerente con il proprio ruolo. Nel senso che facciamo tutti parte dello stesso ecosistema, ci sono molte
questioni in comune che è meglio affrontare insieme, ma ciascuno svolge un ruolo diverso e la sua specificità è
fondamentale: il critico secondo me non è un artista, quindi osserva ma non partecipa ai processi produttivi. E
allo stesso tempo è uno spettatore, seppure più competente o esperto. L’equilibro fra le forme di coinvolgimento
e questa condizione di separatezza o almeno di alterità penso sia il punto fondamentale.

Cosa vuol dire per un critico sporcarsi le mani?

Non so se “sporcarsi le mani” possa voler dire ancora qualcosa oggi. Sicuramente a livello storico sì: c’è stato un
tempo in cui la critica era profondamente separata di norma dai processi produttivi, in cui il critico andava a
teatro a vedere lo spettacolo e scriveva la sua recensione e basta, così si sono scatenate forme di revisione e
contestazione in cui critici nuovi e diversi hanno rivendicato la necessità di conoscere anche le modalità di
creazione e produzione degli spettacoli, i percorsi degli artisti. Di qui, si sono sporcati le mani in confronti serrati
molto importanti per la crescita del teatro e della critica, hanno assunto ruoli a volte determinanti nei processi
produttivi (ad esempio le direzioni artistiche), hanno sostenuto una o l’altra tendenza del teatro in prima
persona.
“Sporcarsi le mani” ha significato immaginare un ruolo diverso per la critica. È stato un passaggio importante,
fondamentale. Però ci sono state anche forme un po’ più estreme di degenerazione di questo tipo di
coinvolgimento che hanno determinato sodalizi vincolanti. 
Credo appunto che i limiti vadano rispettati all’interno del ruolo che ciascuno ricopre. Oggi non so se c’è ancora
chi si “sporca le mani”. C’è, però non credo in modo così determinante come in passato, né dal punto di vista
della prossimità con gli artisti né da quello del coinvolgimento nei processi. C’è un po’ di tutto: chi collabora con
artisti e teatri, chi non è mai andato a una prova in vita sua. C’è un grande pluralismo e molte conquiste sono
state acquisite, per cui sì esistono ancora forme di militanza ma forse per queste ragioni non vengono oggi
percepite come esperienze cardine o estreme.”

La figura di un critico militante alla Quadri oggi è possibile? Ha senso parlarne?

Certo che ha senso parlarne. Sicuramente dal punto di vista storico: il lavoro di Quadri (e anche di altri della
stessa generazione) è fondamentale per capire le dinamiche che hanno segnato il nostro teatro nel secondo
Novecento.
Il clima di oggi come dicevo è quello di un trasversale e mobile pluralismo, dove coesistono opzioni di lavoro
molto diverse fra loro, un po’ mescolate e mutanti. In questo contesto ci sono senza dubbio persone che si fanno
carico di sostenere e diffondere certi percorsi e lavori, anche attraverso diversi strumenti a loro disposizione oltre
il semplice articolo; ci sono anche persone che – come accadeva – si assumono la responsabilità di dirigere o
addirittura creare iniziative di spessore, volte al confronto su alcuni temi e alla diffusione della cultura teatrale.
Tuttavia il sistema è diffuso e frammentato, non riconosce macro-centri operativi (ad esempio Quadri-Premio
Ubu-Ubulibri), ma piuttosto si articola in micro-azioni che aggregano diverse temporaneamente persone diverse
in progettualità comuni. E l’altra cosa che credo sia cambiata (ma questo è più sul sistema teatro) è che non si
fronteggiano tendenze/esperienze distinte (per esempio Postavanguardia/Terzo Teatro, ma anche teatro
ufficiale/teatro di ricerca), ma anche qui si lavora nel contesto di un vivace pluralismo, e forse anche per questo
la situazione della critica si esprime in forme di “militanza” dinamiche e specifiche.

Come si finanzia oggi la critica?

Per quanto riguarda il lavoro sul web e in particolare la mia generazione, posso affermare con certezza che la
critica si finanzia facendo altri lavori. Anche se a volte ci sono risorse per progetti specifici, è molto difficile che
qualcuno venga pagato specificamente per gli articoli che scrive, a eccezione delle collaborazioni con le grandi
testate generaliste. Penso fosse così anche prima, perché anche le generazioni precedenti hanno lavorato come
professori nelle università e nelle scuole, come uffici stampa, consulenti, direttori in teatri e rassegne ecc.
Con Kattrin abbiamo provato di tutto: dai bandi europei al crowdfunding, dalle collaborazioni con teatri e rassegne
alla ricerca di sponsor privati. Però, quando questo tipo di percorsi hanno successo (ed è molto difficile!),
funzionano solo se finalizzati a un obiettivo specifico, limitato nel tempo e radicato geograficamente in un certo
territorio. Finanziare interamente le attività della webzine fino a questo momento non è stato possibile.

L’Associazione Nazionale dei Critici di Teatro, che ruolo ha?

L’Associazione – per quello che ho visto in prima persona – credo abbia innanzitutto il ruolo di identificare, creare
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e promuovere momenti di confronto e approfondimento fra i suoi soci, affrontando i vari temi, da quello del lavoro
allo specifico del teatro, dalle politiche culturali a temi deontologici.

(febbraio 2015)
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Maddalena Giovannelli

L’importanza della funzione critica, tra accademia e
informazione
L'intervista di Maddalena Giovannelli per Dioniso e la nuvola

Pubblicato il 10/07/2017 / di Giulia Alonzo / ateatro n. 162 / 0 commenti /

Questa intervista è parte integrante del progetto Dioniso e la nuvola.
L’ informazione  e   la   c r i t ica   teatra le   in   rete:  nuovi   sguardi ,
nuove   fo rme,  nuov i  pubb l i c i.  Al la  base del  volume edito da
FrancoAngeli c’è una serie di interviste a giovani critici teatrali, realizzate
d a   G i u l i a   A l o n z o ,  d i spon ib i l i   su   a t ea t ro . i t   a l l a   pag ina
http://www.ateatro.it/webzine/dioniso-e-la-nuvola/.

Maddalena Giovannelli nasce a Milano nel 1982, si laurea in Scienze
dell’Antichità e nel 2010 consegue il dottorato di ricerca in Letteratura,
filologia e tradizione classica all’Università degli Studi di Milano, dove
ora è Ricercatrice. Si occupa di letteratura teatrale della Grecia antica e di
ricezione del teatro classico sulla scena contemporanea. Nel 2007 fonda
la rivista “Stratagemmi_prospettive teatrali”, costituita da un
trimestrale cartaceo e da una testata online aggiornata giornalmente. È redattrice die“Dionysus ex
machina”, collabora con “Hystrio” e con la rubrica “Scene” di Doppiozero. Dal 2011 è titolare del
laboratorio “Il teatro antico sulla scena contemporanea” presso l’Università degli Studi di Milano e,
nell’ambito delle attività di Stratagemmi, tiene laboratori di formazione alla critica teatrale nelle scuole
superiori di Milano e nei festival.

Chi è Maddalena Giovannelli e come è arrivata al teatro?

Sono arrivata al teatro seguendo due passioni nate e coltivate dal liceo: da
un lato la passione per lo studio del teatro greco; dall’altro quella per il
teatro ‘vivo’ nata dopo aver seguito un laboratorio teatrale. Quindi ho
scelto lettere classiche all’università, e ho cominciato a seguire la
programmazione delle sale milanesi.
Una volta conclusa l’università, è arrivato il momento delle scelte. Con
alcune amiche (che poi sono le tre fondatrici di Stratagemmi) ci siamo rese
conto che, nonostante si fossero intrapresi percorsi lavorativi differenti, il
teatro era ancora il nostro denominatore comune: con la sua capacità di
unire sguardi differenti il teatro riusciva a “penetrare” in ogni nostra
attività. Il nome che abbiamo scelto, Stratagemmi. Prospettive Teatrali,
racchiude il concetto di multidisciplinarietà del teatro, palesando la natura

camaleontica del teatro: da ogni nostra disciplina guardiamo il teatro e il teatro guarda noi.
Stratagemmi nasce strettamente legata all’ambito accademico e poi, negli anni, ci siamo progressivamente
orientate verso un’attività critica più ‘militante’, con progetti sul giovane pubblico, una rivista online, una fitta
vita associativa. Le attività risultano comunque per me complementari, sono nate e continuano a evolversi
insieme.”

Qual è l’esigenza da cui nasce Stratagemmi?

Uno tra i nostri obiettivi è mettere in continuo dialogo il mondo accademico e quello del teatro. Spesso capita che
chi si occupa di ricerca in ambito accademico, o chi studia ad esempio il teatro di un determinato periodo (o di un
certo autore) non si preoccupa di capire quali siano effettivamente le ricadute dei suoi studi sulle prassi del
contemporaneo. A parte pochi personaggi estrosi, come Dario del Corno o Fausto Malcovati, si riscontra una
mancanza di comunicazione penalizzante per tutto l’ambito teatrale. Un confronto sarebbe invece fonte di vita
per tutti quelli che lavorano attorno alla scatola magica: si prenderebbe linfa vicendevolmente, i teatranti per
approfondire e gli studiosi per non immobilizzarsi sui libri. Purtroppo questa comunicazione è molto rara, e l’idea
di Stratagemmi è unire lo studio all’attualità teatrale: sparigliare le carte insomma!”

Nella sezione Studi, nel “manifesto” di Stratagemmi, se si può definire così, si legge: “Spregiudicatezza di idee e
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magari innovative che guardano al di là di un orientamento tradizionale”. Che cos’è un orientamento
tradizionale e quali sono i principi delle tesi innovative che proponete?

Ti racconto un episodio che mi è capitato durante il mio dottorato: è uno degli insegnamenti più preziosi che ho
tratto dalla mia formazione accademica. Con alcuni colleghi avevamo organizzato una graduate conference, un
convegno dove giovani studiosi presentano gli esiti delle loro ricerche. Anche se non strettamente collegato al
nostro ambito di discussione, avevamo invitato Carlo Ginzburg, uno storico molto noto che da diversi anni lavora
negli Stati Uniti. Dopo aver ascoltato tutte le relazioni, ha esordito dicendo di capire il motivo della stagnazione
italiana: con il tempo a disposizione per la presentazione del progetto, gli studenti ne spendevano la maggior
parte per tracciare lo stato dell’arte, ritagliando solo gli ultimi minuti per parlare del proprio contributo. Troppo
spesso i giovani studiosi rimangono seppelliti da linee di tendenza e studi altrui, che sono sì il punto di partenza
imprescindibile, però poi bisogna scavarsi un proprio spazio di pensiero autonomo. Guardando in parallelo al
mondo accademico e a quello della critica, osservo due attitudini opposte: nel mondo accademico c’è la tendenza
a trincerarsi dietro rassicuranti tradizioni di studi; la critica, al contrario, rischia di lasciare spazio al gusto,
all’opinione soggettiva e alla propria impressione, senza mettere in relazione l’opera a un più ampio percorso
diacronico. Come in tutte le cose, la virtù sta nel mezzo: agli accademici che scrivono per noi chiediamo di
esporsi, ai critici di non soffermarsi solo sul qui ed ora dello spettacolo, ma di proporre connessioni e paralleli di
ampio respiro.

Chi è il critico oggi?

Rispondere a questa domanda è doloroso: fare il critico teatrale non è un lavoro, se intendiamo per ‘lavoro’ una
attività per cui si viene pagati. Il critico è oggi una figura ‘spuria’, ‘contaminata’, e penso che lo diventerà sempre
più: all’attività di critico è necessario affiancare un’altra attività, e questa può essere più o meno coerente con
quella critica. C’è chi fa attività accademica, chi organizza eventi e festival, chi cura progetti di audience
development, chi lavora come ufficio stampa, chi invece per guadagnare fa tutt’altro; certamente alcuni di questi
lavori costringono il critico a interrogarsi sui potenziali conflitti d’interesse e ad agire di conseguenza. Quel che è
certo è che la figura del critico pagato è una rarità e sembrerebbe in via d’estinzione.

E che ruolo ha oggi il critico?

Oggi si dichiara a gran voce la morte della critica: ma non viene meno l’importanza di una funzione critica. Anzi è
un momento storico in cui ne abbiamo più che mai bisogno, anche solo banalmente per le modalità di
comunicazione del contemporaneo che ci spingono sempre più alla velocità nell’aggiornarci, ma non
all’approfondire. Stiamo andando verso un’informazione orizzontale a discapito di una verticale. I tempi di
permanenza sulle nostre pagine web sono indicativi, il lettore passa rapidamente da un contenuto all’altro, non
si prende quasi mai il tempo per approfondire. Questo purtroppo si sta verificando a tutti i livelli, persino
nell’accademia che dovrebbe essere il luogo dell’approfondimento per eccellenza. Il fermento di questi anni nella
critica è un ottimo segno: abbiamo estremo bisogno di un pensiero critico, inteso a livello etimologico, abbiamo
bisogno di separare ciò che è buono da quello che non lo è, mettere le mani in pasta e approfondire. Critica, per
me, è avere il coraggio di “metterci del proprio”, è ostinarsi ad argomentare e approfondire, tutte cose che
sembrerebbero un po’ anacronistiche ma di cui credo ci sia bisogno.

Cosa vuol dire quindi sporcarsi le mani per un critico?

Fondamentalmente due cose, entrambe sono già parzialmente emerse. Da un lato, se la figura del critico puro
non esiste più, sporcarsi le mani vuol dire trovarsi nella condizione di avere un’altra attività; e, allo stesso
tempo, adoperarsi perché quell’attività non si metta in contraddizione con quella di critico e non inquini la
limpidezza dello sguardo. Dall’altro lato sporcarsi le mani significa entrare nei processi creativi, prima che questi
giungano a una forma compiuta: trovare spazi di condivisione di pensiero con le compagnie, dare consigli,
assumersi un ruolo curatoriale, pensare a modalità di affiancamento e ibridazione. Tutte queste pratiche
comportano un’assunzione di responsabilità: fino a dove posso spingermi? Dove si crea conflitto di interesse?
Quando è meglio fare un passo indietro?

Cosa pensi del fatto che con la rete tutti possono scrivere indiscriminatamente? I blog vengono letti?

Penso sia un rischio potenziale di tutta la rete. Strettamente legato alla critica, non penso che sia una minaccia il
fatto che tutti possano esprimere la loro opinione. Penso che l’autorevolezza si conquisti sul campo e non credo
che un nome valga l’altro, il lettore è meno ingenuo di quanto si pensi, soprattutto a livello teatrale. Ma davvero
c’è chi pensa che una recensione mal scritta abbia lo stesso peso di una recensione su un sito che si è conquistato
nel tempo un’autorevolezza come Altre Velocità? Non valgono uguale e non hanno lo stesso peso. Il lettore
capisce quando il recensore non sa guardare lo spettacolo e si limita a raccontare la trama.
I siti di critica teatrale sono più letti di quanto ci aspettiamo, e in qualche modo gli utenti della rete mostrano di
saper selezionare. Cito il fenomeno Teatro e Critica: TeC è spesso il primo risultato che esce in una ricerca online,
e questa è una conferma indiretta dell’alto numero di visualizzazioni da parte dei lettori. Il riconoscimento, poi,
si guadagna sul campo, e alla lunga ripaga. Credo che nell’ambiente, oggi, tutti saprebbero dire chi è Roberta
Ferraresi: una studiosa e critica che si è conquistata la sua autorevolezza giorno per giorno, nella pratica.

Quindi il critico per chi scrive?

#VALORECULTURA. UN DECRETO CON IL TRIC: È VERA
RIFORMA?
3   C OMM E N T S
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Per tanti lettori diversi. Innanzitutto per gli artisti stessi: la recensione può essere un momento di riflessione e di
specchio del lavoro fatto. Non è un giudizio ex cathedra, è un comunicare quello che si è percepito durante la
visione dello spettacolo. Poi la recensione dovrebbe rappresentare una riflessione condivisa con gli spettatori, un
modo per ripensare a quanto si è visto, e per confrontarsi con lo sguardo di altri. E infine anche un aggiornamento
per operatori e per critici: i diversi siti sono sparpagliati geograficamente, e permettono un monitoraggio su tutto
il territorio. Ci si vuole aggiornare sul territorio romano? C’è Teatro e Critica. Si vuole curiosare in Italia centrale?
Ci sono Altre Velocità e Tamburo di Kattrin.
Sicuramente il rischio è quello di rivolgersi unicamente a un pubblico di nicchia: la sfida, per chi fa critica oggi, è
cercare il più possibile di allargare il proprio pubblico di riferimento. La sollecitazione dello spettatore, del resto, è
una delle prove di questi anni: molte della realtà che si occupano di critica stanno lavorando per creare un ponte
tra teatro e pubblico con progetti ad hoc. Noi, per esempio, siamo attivi con il progetto Acrobazie Critiche, che ci
fa lavorare con ragazzi delle scuole superiori, e tanti altri organizzano momenti di incontro e approfondimento
rivolti agli spettatori più curiosi.
Tempo fa Andrea Perini, con un progetto che si chiama Terzo Paesaggio, ha fatto un giro per gli stabili italiani
proponendo un questionario agli spettatori. È emerso – cosa che non mi aspettavo – che gli spettatori di tutta
Italia avrebbero voglia di un confronto con il critico dopo gli spettacoli, soprattutto nei casi di teatro
contemporaneo. Gli spettatori hanno quindi voglia di riflettere e bisogna ritrovare lo spazio per un sano dibattito,
come avviene normalmente in altre discipline culturali come l’arte contemporanea.

Come si finanzia la critica?

Questo è il nodo di Gordio! La critica teatrale registra un fermento che non ci si aspetterebbe, in parte maturato in
seguito a un momento di grande espansione della scena teatrale nello scorso decennio. Stava succedendo
qualcosa sui palchi italiani, e valeva la pena raccontarlo! La quantità di persone che si occupa di critica teatrale è
sconcertante se si pensa quanto poco in realtà conti il teatro nella percezione comune; ed è ancora più
sorprendente nel paragone con l’ambito musicale o quello cinematografico. Ma quanti dei critici teatrali più attivi
guadagnano dal mestiere? Quasi nessuno! Il critico teatrale stipendiato regolarmente dalla redazione di un
giornale sostanzialmente non esiste più o è in via d’estinzione; ma non si è ancora trovata un’altra via davvero
funzionante.
Il profilo professionale del critico (cioè le fonti delle sue eventuali entrate) bisogna reinventarlo di volta in volta:
con bandi, idee, progetti differenti e non puramente critici”

La figura di un critico militante alla Quadri ha senso oggi?

Ci sono, tra i tanti, due aspetti interessanti nella figura e nell’operato di Quadri: l’uno è di fatto superato, l’altro
più che mai attuale. Il primo: l’influenza del suo parere sulla distribuzione dello spettacolo e sulla fortuna (o la
sfortuna) di un artista o di una compagnia. In una parola: potere. Oggi nessun parere critico ha così tanto peso da
determinare i processi di distribuzione, e nessuna personalità si è conquistata altrettanto potere. Il secondo
aspetto: la capacità di intendere l’attività critica come un’attività a largo spettro, ampia, dinamica, costellata da
molteplici progetti, profondamente connessa con la vita. Nel suo modo di intendere la critica, nella sua
personalità (penso alla fondazione con risorse proprie di una casa editrice, o all’istituzione) si trovano le radici
del critico di oggi.

Ma un critico può portare a teatro spettatori oppure no?

Non credo che, oggi, una recensione o il parere di un critico sposti realmente il pubblico: accade raramente e in
minima parte. Il critico, se non con la scrittura, può però arrivare a ‘spostare’ e a incidere attraverso altre attività:
i percorsi di visione con i giovani spettatori, i laboratori di critica nelle università. Forse, oggi, il punto non è
indirizzare verso l’uno o l’altro spettacolo, ma verso l’atto stesso della visione.

Ma i ragazzi che portate a teatro dopo sono tornati a teatro?

Riusciamo a monitorare la cosa solo parzialmente, non è possibile con le risorse che abbiamo a disposizione
seguire ogni singolo caso. È comunque una sfida che val la pena portare avanti anche per piccoli numeri: è già un
successo superare l’istintivo rifiuto che molti hanno verso il teatro. Noi piantiamo un seme, diamo uno stimolo, e
tranne rari e bellissimi casi in cui germina subito, si spera che questo nasca e cresca più avanti.
La scelta dello spettacolo è fondamentale: il punto non è che sia bello o brutto, ma vivo. I ragazzi percepiscono
subito quando c’è vita sul palcoscenico.

Che differenza c’è tra blog e rivista online? E tra web e carta stampata?

Stratagemmi è una rivista sia cartacea sia online. I contenuti che pubblichiamo in rete sono esito di un lavoro
redazionale spesso lungo, e non di una pubblicazione istantanea e senza filtri: per questo preferiamo definirci
rivista che blog. Anche se tra noi abbiamo opinioni diverse sugli spettacoli, abbiamo una comune idea del teatro:
per questo – a differenza di altre testate che cercano di ‘coprire’ più spettacoli ed eventi possibile – preferiamo
non ampliare più di tanto la redazione. Per noi è essenziale conoscersi bene e ‘sperimentarsi’ nell’attività
concreta.
Il cartaceo è per noi il lusso dell’approfondimento, dello spazio esteso, della riflessione non istantanea. La nostra
griglia di testo, nella rivista, è caratterizzata da un ampio spazio bianco ai margini, che abbiamo pensato per
prendere appunti: la carta rappresenta per noi la fruizione lenta e meditata dello studio sul teatro. Certo le
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tirature non sono alte, gli sforzi enormi, e raggiungiamo molti meno fruitori che con il web. Ma, finché potremo,
non vogliamo rinunciare a questa nostra ‘anima’: anche questa è una specificità di Stratagemmi.
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Sergio Lo Gatto. Elaborazione
grafica di Jennifer Ressel.

Simone Nebbia

Perché lo fai? Le 3M della critica: Mestiere, Missione, Malattia
L'intervista di Sergio Lo Gatto e SImone Nebbia per Dioniso e la nuvola

Pubblicato il 13/07/2017 / di Giulia Alonzo / ateatro n. 162 / 0 commenti /

Questa intervista è parte integrante del progetto Dioniso e la nuvola.
L’ informazione  e   la   c r i t ica   teatra le   in   rete:  nuovi   sguardi ,
nuove   fo rme,  nuov i  pubb l i c i.  Al la  base del  volume edito da
FrancoAngeli c’è una serie di interviste a giovani critici teatrali, realizzate
d a   G i u l i a   A l o n z o ,  d i spon ib i l i   su   a t ea t ro . i t   a l l a   pag ina
http://www.ateatro.it/webzine/dioniso-e-la-nuvola/.

Sergio Lo Gatto, nato nel 1982, ha
fatto studi teatrali. Giornalista,
critico teatrale e scrittore freelance,
p a r t e c i p a   a   d i v e r s i   p r o g e t t i
editoriali. Caporedattore di Teatro e
Critica,  ha scritto per  “Il  Fatto
Quotidiano”, “Pubblico Giornale” e “Hystrio” e scrive di teatro e
danza su riviste internazionali come “Tanz”, “Critical Stages”,
“Exeunt Magazine” e “Plays International”. Ha partecipato a
diversi progetti di networking e ricerca transnazionale per l’Unione
Europea, l’Associazione Internazionale Critici Teatrali (AICT-IATC) e
l’Unione dei Teatri d’Europa. È cofondatore di Writingshop, gruppo
di ricerca sulla scrittura collettiva e lavora nell’ambito della
formazione alla visione e alla scrittura critica con Sapienza
Università di Roma e Fondazione Romaeuropa.

Simone Nebbia nato nel 1981 e
laureato in Letteratura Contemporanea all’Università La Sapienza di
Roma. Critico teatrale dal 2006, oltre Teatro e Critica collabora con
Radio Onda Rossa e Crampi Sportivi, ha collaborato con la sezione di
critica teatrale di Terza Pagina, programma di Rai Scuola, e fatto parte
della direzione artistica del Teatro Argot Studio di Roma. È inoltre
formatore e mediatore culturale attraverso laboratori di visione critica,
presso l’Università La Sapienza di Roma, teatri e festival nazionali.

Teatro e critica, come nasce perché e con quali obiettivi?

Simone Nebbia Teatro e Critica nasce nel 2009, dopo una serie di incontri
avvenuti a teatro tra me e Andrea Pocosgnich, perché, nonostante entrambi
scrivessimo su testate di teatro cultura, eravamo distanti dal dibattito
teatrale e le webzine sulle quali scrivevamo non rappresentavano la nostra
visione.
Il teatro ci ha fatto conoscere, quasi involontariamente. Poi è iniziata la
parte volontaria. La scelta che abbiamo compiuto in quel momento, in controtendenza rispetto alle scelte fatte
da nostri colleghi, era quella di non avere collaboratori in giro per l’Italia che non conoscevamo e che quindi non
potevano condividere con noi una linea editoriale. Eravamo noi che da Roma ci spostavamo in altri luoghi. Con il
tempo abbiamo incontrato altre persone, sempre sul territorio romano, che pian piano abbiamo aggiunto, ma
ogni aggiunta è stata meditata e valutata fino al dettaglio. È stato così per Sergio Lo Gatto. Scriveva su un altro
giornale, però ci vedevamo costantemente e, alla fine, il suo ingresso a TeC è stato naturale.
La scelta di non avere collaboratori sparsi è perché pensiamo che il ragionamento prenda corpo da dove accade. Se
succede qualcosa di determinante a Milano, sarà determinante per chi è attorno a quell’evento. Altri lo
racconteranno, io lo leggerò e se avrà sviluppato un dibattito che esuli da “l’evento” potrò addirittura
intervenire, ma resterà importante non essere stato “sul posto”, in quel momento. Se il teatro è formale
apparizione, il nostro lavoro da questa dipende. L’idea del nostro “laboratorio di pensiero” è che il teatro sia
esclusivamente un filtro della realtà contemporanea, il teatro trasforma in forma artistica il mondo, quindi
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potenzialmente si può fare ovunque. Gli spostamenti avvengono, ci muoviamo ormai molto, ma più facilmente
se nasce una relazione, se inizia un dialogo. Quindi ci può essere la voglia di sapere cosa accade in città dove non
possiamo arrivare, però se il prezzo da pagare, per avere un collaboratore che ce le racconti, è quello di non poter
condividere un’omogeneità d’azione, penso che il prezzo non valga il fatto che si disperda una linea editoriale.
Poi c’è un altro problema che fa capo all’economia: c’è stata una prima fase della critica in cui l’editore pagava gli
spostamenti; c’è stato poi un secondo tempo del critico, un po’ più conflittuale, in cui fin troppe volte, chi faceva
teatro ha pagato le trasferte dei critici. La soluzione anche oggi non è facile, intanto per ovviare a questo
problema abbiamo deciso di agire valutando volta per volta l’interesse e le compromissioni etiche e politiche.
Non è che il teatro ha senso perché lo guardo io, però il fatto che io lo possa guardare è determinante.

Qual è la differenza tra un blog e una rivista di teatro? Che differenza c’è tra web e carta stampata?

Simone Nebbia La risposta qui è complicata perché attiene molto anche alle qualità che volta per volta l’ambiente
riconosce nel lavoro critico. Dico intanto che noi siamo una testata giornalistica registrata, siamo un quotidiano
di informazione teatrale. Già la cadenza dà una definizione. Poi è un quotidiano che esiste su un sito internet,
quindi un quotidiano online. Un blog è invece un’opportunità che ha il singolo di esprimere un’opinione, senza
registrazione, senza obbligo di linea editoriale né tutto sommato di responsabilità, che invece noi abbiamo. Il
blog è una cosa personale, una sorta di diario. Un giornale ha il compito di un rapporto onesto con il lettore, che
diventa referente ed è rappresentante di una comunità di lettori. E l’onestà inizia dalle pratiche, prima ancora
che in quello che scrivi.
Da questo punto il web rischia di essere nemico del pensiero ragionato, in quanto tende a comprimersi fino a
diventare opinione stilettata da social network. Nel momento in cui non sono un nickname, ma una firma, io con
quella firma devo fare i conti.
In Rete Critica era stata anche avanzata tempo fa l’idea, tra tante, di diventare un gruppo allargato che rivedesse
tutte le voci di wikipedia dedicate al teatro, questo per determinare una differenza tra lo spettatore che torna a
casa e sputa dove capita e lo spettatore che cerca di costruire la propria coscienza critica.
Tra web e carta la differenza è invece prima di tutto di supporto. Però il web ha l’opportunità importante di farci
allargare il discorso. Scrivere sul web moltiplica i canali, di diffusione e di ascolto, si possono costruire ipertesti.
Parte della diffusione passa anche tramite i social network coi quali posso raggiungere contemporaneamente
tutti i mondi che desidero. Un articolo a pagina 32 del “Corriere della Sera” di Cordelli, da quanti verrà letto, e con
quale intenzione? Forse solo chi è veramente appassionato.

Sergio Lo Gatto Soprattutto non è controllabile. Si registrano le vendite dei giornali, ma non le letture dei singoli
articoli, cosa che invece si riesce a fare sul web, dove le visualizzazioni rappresentano il numero dei lettori.

Simone Nebbia Inoltre l’articolo di Franco a pagina 32, muore – chiaro che si tratti di una forzatura – insieme al
giornale di oggi. La mia homepage è invece rinnovabile ogni giorno. Lo stiamo riscoprendo: tempo fa abbiamo
iniziato un piccolo progetto d’archivio, back to the past, una condivisione sui social network di tutti gli articoli
usciti dal primo giorno fino a oggi, cronologicamente; abbiamo iniziato a capire che una cosa vista un anno e
mezzo fa può essere dibattito ancora di oggi, e quindi diventa improvvisamente homepage.

Sergio Lo Gatto L’archivio è l’altro grosso vantaggio del web: in ogni momento ogni informazione è utilizzabile e a
portata di mano. Questa è la grande rivoluzione dell’editoria, soprattutto se si auspica a creare materiali che
servano a raccontare un momento presente che nel frattempo si modifica.(1)

Simone Nebbia La vera differenza sarebbe che scrivere su carta vorrebbe dire che magari per una volta mi pagano.
Io è dal 2005 che scrivo e nessun articolo mi è mai stato pagato, a parte l’esperienza parziale dei Quaderni del
Teatro di Roma. Mi devo convincere che questo è un lavoro, il mio lavoro, ma ne faccio un altro per far sì che
questo vada avanti.

Chi è il vostro lettore?

Simone Nebbia Dall’operatore teatrale, inteso come qualsiasi figura che circuita attorno al teatro, in scena o
fuori, allo spettatore appassionato che cerca un confronto di ciò che va a vedere a teatro. In questa fetta si articola
il nostro pubblico.

E quando scrivete pensate a queste figure?

Sergio Lo Gatto La domanda è da declinare all’intero giornale. Grazie infatti alla posizione che ricopriamo
attualmente, al percorso che abbiamo fatto, possiamo permetterci di indirizzare i nostri pezzi, e l’intera linea
editoriale, alla forbice di lettori inquadrata. Ci sono quindi articoli pensati e scritti per tutti coloro i quali sono
interessati al teatro, scritti in maniera comprensibile e piana; altri invece dedicati agli artisti, con
approfondimenti specifici e avventurosi.
In linea di massima tendiamo a rendere leggibile ai più l’intero materiale, ma differenziamo il target in base agli
articoli. Questo ci consente di restituire su livelli differenti la pluralità che anima le scene teatrali, in base alle
diverse necessità dei lettori. Penso si tratti di urgenza, come quella che hanno gli attori quando rappresentano
qualcosa.

Simone Nebbia Non esiste un’unica ricetta e la distanza e l’attrazione le si determinano ogni giorno, e possono
variare anche guardando lo stesso spettacolo, perché ogni replica è unica, come lo sono gli artisti e il pubblico. E
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di conseguenza anche il mio pezzo, questa è la bellezza.

Sergio Lo Gatto Ed è vero sia sulla brevissima distanza sia sulla lunga. Back to the past ci mostra l’enorme
differenza che determina l’esperienza che si costruisce. Ricercare un’oggettività dello sguardo è una
contraddizione in termini, nella misura in cui quello sguardo cambia rispetto alla tua giornata.
A un incontro sulla critica, una giornalista sosteneva che grazie alla sua esperienza riusciva a sviluppare
un’oggettività rispetto ai linguaggi. Detta così risulta essere un errore prima di tutto sintattico, poi a livello
esperienziale è il contrario: più acquisti coscienza, più vedi e studi e più lo sguardo sarà personale.

Simone Nebbia L’oggettività non esiste, quindi l’unica opportunità è investire costantemente sulla propria
soggettività, farla diventare il tuo metro. Come la scelta, talvolta, di usare la prima persona che diventa
un’opportunità di attraversare le cose dicendo la parola io, perché è importante che sia visibile il soggetto che sta
compiendo l’azione, perché non ci si può far intimamente carico dell’esperienza di tutti.

Chi è il critico teatrale oggi?

Sergio Lo Gatto In generale chiunque frequenti il teatro, qualcuno che mette il suo sguardo e la propria esperienza
al servizio degli artisti e dei lettori. Il punto è che i lettori e gli artisti sono spesso la stessa persona, con i suoi lati
positivi che vuol dire che la comunità esiste e la puoi individuare, e i suoi lati negativi, primo fra tutti che è una
comunità molto chiusa, marginale.

Simone Nebbia Noi possiamo definirci quanto vogliamo, spettatore attento, spettatore critico, spettatore
abituato; ma quando torno a casa, mi trema la mano, devo raccontare quello che ho visto. Non c’è altra
opportunità. Poi ovviamente non sempre, perché se ne ha già scritto un altro io mi acquieto, però la mia è una
esperienza di ritorno, per completare la mia esperienza la devo raccontare. Non succede a tutti, ma a quelli a cui
capita fanno i critici teatrali.

Sergio Lo Gatto Allo stesso modo uno spettacolo diventa tale nel momento in cui viene presentato a un pubblico.
La stessa cosa per noi critici teatrali: se non ragioniamo sull’opera, questa non è finita. Così possono essere tutti
critici teatrali, anche chi non ha nessuna competenza.

Simone Nebbia E noi che competenza avevamo? Sono andato a teatro per la prima volta a 24 anni. Non ero
andato a teatro prima, non avevo fatto studi teatrali, eppure a un certo punto il teatro si è imposto alla mia
attenzione con il filtro inevitabile della mia penna; questa esisteva già, ma in quel momento ha deciso di
confrontarsi con la realtà.
Ho scelto il teatro perché, oltre a essere tra le arti quella più rispondente a me, è soprattutto quella più sincera
rispetto all’età contemporanea, un artificio chiaro perché imposto già dall’inizio.

Sergio Lo Gatto L’essere dotti in una materia è una moda contemporanea, infatti, senza andare troppo indietro
negli anni non esistevano studi teatrali, è una cosa molto recente. Quelli che hanno fondato la critica teatrale
l’hanno fondata con uno spirito popolare, perché il teatro era l’unico intrattenimento di comunità che c’era,
l’unico specchio e filtro della società che venisse vissuto in maniera comunitaria, e c’era qualcosa di rispondente,
perché il pubblico ci si riconosceva. Poi con gli anni la critica si è strutturata e può essere dannosa se non la si sa
usare, come l’esperienza della giornalista di cui parlavamo prima. È chiaro che ci sono ambiti in cui se non hai
una totale padronanza del mezzo tecnico semplicemente non puoi operare, non ti faccio sedere su una astronave
se non hai fatto un percorso ingegneristico, ma il teatro riguarda tutti.

Simone Nebbia Non c’è nessuna erudizione che sia maggiore della coscienza. La cosa importante non è sapere
cosa si sa, ma come si sta dopo aver visto lo spettacolo.

Il web è democratico, decide a chi dare valore oppure no. Voi ad esempio siete i primi che escono quando si digita.

Simone Nebbia Questo lo dici tu e lo dice il web, non lo devo dire io, perché non devo crederci, per far sì che non
determini il mio agire. Esistono le statistiche che determinano che Teatro e Critica è il sito più letto in Italia di
critica teatrale, ma fondamentalmente non siamo nulla, perché la critica teatrale non è comunque presa
sufficientemente in considerazione. Quindi nel nostro piccolo settore abbiamo un primato d’ascolto e la
democrazia dice che siamo bravi. Però non è tramite questo che il teatro riacquista la rilevanza culturale che
aveva tempo fa. Si deve agire in altro modo per questo.

Ma la critica riesce a influenzare sulla visione di uno spettacolo?

Simone Nebbia Nel momento in cui strutturi un rapporto di fiducia con il lettore hai il potere di determinare
qualcosa. È più facile che uno vada a vedere uno spettacolo e dopo si confronti, perché ritengo sia fondamentale
che l’esperienza sia singola e soggettiva: io posso fornire elementi per confrontare quell’esperienza, degli
strumenti in più, perché magari ho uno sguardo più abituato e affinato. In generale, non deve accadere che il
lettore pensi che uno spettacolo sia brutto perché l’ho detto io. Il dibattito che si instaura può poi influenzare il
giudizio, ma questo fa parte del gioco.

Cosa vuol dire sporcarsi le mani?

Simone Nebbia Questa espressione negli ultimi 20-25 anni ha avuto un connotato un po’ pericoloso. Perché colui
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che si sporcava le mani non aveva più le mani pulite, diventando dai primi anni Novanta sinonimo di corruzione.
Sporcarsi le mani per un critico vuol dire non tralasciare nulla, andare alla ricerca, con le sua mani, i suoi
strumenti, di tutte le possibili sfaccettatura della materia con cui dovrà confrontarsi, fino al punto di esserne
parte. Ma essere parte di un mondo, di una comunità oggi è complesso e difficile a causa della mancanza di
economie, che si cercano nell’indotto.
Ti faccio un esempio. Nel 2013 ho scritto un libro su Krypton, sull’esperienza particolare di un critico trentenne
che racconta il trentesimo anno di Krypton.(2) Questo era un po’ il gioco. Poi, durante la settimana di ZOOM,
festival che fa la compagnia a Scandicci in autunno, io e Andrea abbiamo promosso un laboratorio, ovvero
insieme a una decina di ragazzi abbiamo aperto la redazione di un giornale della durata del festival. Ora, con
quale etica posso andare a vedere il nuovo spettacolo della compagnia Krypton? Come mi confronto? Questo è il
problema, e le mani le ho già sporche.
È un problema irrisolvibile, perché se dovessi seguire l’etica pura non dovrei più parlare di Krypton, come in
questo caso, mi si potrà sempre rinfacciare di aver scritto un libro. Si hanno colpe che non si possono eludere. E
allora si investe sulle colpe, si decide autonomamente la propria etica.
E lo spettatore potrà verificare personalmente se il critico è colluso, oppure no.
Io non ho nessun problema a stare con un regista, affiancare un percorso, con alcuni è capitato. Ma nel momento
in cui affianco un percorso non posso più scriverne. Posso, come fanno alcuni, votarlo all’Ubu.

Rete Critica.

Simone Nebbia Partecipiamo a Rete Critica ma sul premio omonimo abbiamo espresso delle riserve. (3)

Come siete entrati in Rete Critica?

Simone Nebbia A un certo punto era determinante l’opportunità di dialogo che Rete Critica forniva. Ci attrae il
fatto di vederci annualmente con i nostri colleghi per dibattere sulla nostra materia, il nostro mestiere.

La critica come si finanzia oggi?

Simone Nebbia Si finanzia privatamente. L’ambiente non produce economie.
Allora abbiamo sfruttato il nostro know-how e inventato teatro pocket , la prima app di teatri nazionali scaricabile
gratuitamente. Funziona proprio come il “trovacinema”: selezioni la città e ti dice gli spettacoli con tutte le
informazioni, dal luogo al costo del biglietto, chi devo chiamare e a che ora. La partecipazione è gratuita anche
per i teatri e ogni teatro ha la sua possibilità di accedere.
A me interessavano due cose. La prima è che il potenziale spettatore teatrale scoprisse che il teatro non è una
cosa antica ed è facile andarci. Poi un’uniformità d’informazione sulla scena.
Questo è un modo per cercare altre economie e quest’anno, dopo un’ultima stagione di difficoltà, abbiamo
trovato le energie di rilanciare la app.

Cosa deve fare la critica per riacquistare valore?

Simone Nebbia La critica non sostituisce la visione ma dà uno strumento in più. Certo la competenza per il critico
è una necessità, però non è una competenza determinata da erudizione, ma dalla coscienza: io sono uno
spettatore di un evento artistico, di una espressione. Il critico deve essere catapultato dall’alto per evitare che
entri con preconcetti e continui a guardare teatro. A me interessa vedere il mondo che vivo attraverso il teatro.

Ha ancora senso parlare di critica oggi?

Simone Nebbia Sempre, assolutamente. Critica è una posizione nei confronti delle cose. L’artista che va in scena,
che mette in scena, è il  primo critico, per me Romeo Castellucci è un critico, un critico della realtà
contemporanea, che la trasforma e la porta in scena.

I critici che scrivono su web hanno tutti lo stesso valore?

Simone Nebbia Nel momento in cui io riesco a costruire un valore attorno a quello che faccio. Però dipende da
me.

Ma sul web il valore è determinato da chi legge.

Simone Nebbia Pace a lui. Se lui determinerà che io avrò il valore che ad oggi ancora si dà a un critico che scrive
su carta bene, altrimenti amen. Finché avrò voglia io continuerò a raccontare di teatro. Poi se trovo altro più
interesse, prendo e vado, tanto appunto, non mi paga nessuno. Decido io.

Che prospettive future ha la critica?

Simone Nebbia Anche se non sono pagato non riesco ad andarmene da qui, una volta proprio Franco Cordelli me
l’ha chiesto: “Ma perché tu fai sta cosa? Chi te lo fa fare?” “Guarda Franco, sono 3 M: Mestiere, che ho imparato
piano piano; un senso di Missione e un senso disperato di Malattia. Io sono ammalato, io vado a teatro perché del
teatro sono ammalato”. Finché ci sarà gente ammalata, appestata, per dirla con Artaud, noi continueremo a
farlo. Fino a quando io non dovrò scegliere se continuare a raccontare spettacoli in questa maniera, finché non
metterò la testa a posto e metterò su famiglia. E il mio lavoro lo farà un altro al posto mio.
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Questo è un mestiere che si può fare fino a quando te lo permette la vita, poi a un certo punto passerà sulle spalle
di un altro, e va bene così. Io non devo diventare vecchio a fare il critico teatrale se non avrò di che vivere.

Detta così, sembra semplicemente uno sfizio. Oppure cercare un senso, finché non trovi qualcosa di più concreto.

Simone Nebbia No, io sono semplicemente ammalato. Però questa malattia o mi uccide o mi cura.

Ma è triste aspettare solo un’altra cura.

Simone Nebbia Vuoi una bella risposta? La prospettiva della critica teatrale è che il web pian piano prenda le
redini della storia della critica teatrale e sostituisca in qualche modo la cadente carta stampata. Nel momento in
cui la carta stampata non si userà più sul web resterà ancora lo spazio per un dibattito. Questo è vero, ma non
contraddice quello che ho detto. Le mie esigenze fisiologiche sono primarie. Perché non stai parlando con un
critico teatrale, stai parlando con un uomo. E quell’uomo purtroppo sta vivendo una difficoltà.

(dicembre 2014)

NOTE
1. Simone Nebbia ha aggiunto in seguito alcune considerazioni sulla rete: “La rete è un’opportunità e
contemporaneamente un pericolo. Tutto dipende dall’uso. La sua comparsa nel territorio culturale ha aperto
strade il cui sfruttamento ha tutte le potenzialità per spostare nuovamente il teatro al centro del dibattito
contemporaneo, sofferente per la marginalità in cui è oggi costretto. Se da un lato la libertà di espressione non
consiglia limiti, dall’altro questa enorme apertura rischia di svilire i valori svolti e appiattire a un magma
indefinito di commento ciò che invece ha tutta l’autorevolezza per definirsi critica. Per essere tale, dunque,
l’opportunità da indagare è a mio avviso la discussione di quei limiti, sforzarsi di porli nel proprio lavoro
quotidiano e ridisegnare principi sbiaditi. Si imposti una redazione, si dia vita a un gruppo forte e coeso, si
impianti una linea editoriale ridiscutendo l’etica e la pratica del mestiere. In questo modo si difende
l’autorevolezza dalla dispersione e si sviluppa una nuova generazione che raccolga la ‘testimonianza del
testimone’”.
2. Simone Nebbia, Teatro studio Krypton. Trent’anni di solitudine, Titivillus, Pisa 2013.
3. Redazione Teatro e Critica, Il premio di Rete Critica e la nostra risposta, 26 ottobre 2011
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Emanuela Ferrauto

Il valore storico e artistico della recensione
L'intervista di Emanuela Ferrauto per Dioniso e la nuvola

Pubblicato il 21/06/2017 / di Giulia Alonzo / ateatro n. 162 / 0 commenti /

Questa intervista è parte integrante del progetto Dioniso e la nuvola.
L’ informazione  e   la   c r i t ica   teatra le   in   rete:  nuovi   sguardi ,
nuove   fo rme,  nuov i  pubb l i c i.  Al la  base del  volume edito da
FrancoAngeli c’è una serie di interviste a giovani critici teatrali, realizzate
d a   G i u l i a   A l o n z o ,  d i spon ib i l i   su   a t ea t ro . i t   a l l a   pag ina
http://www.ateatro.it/webzine/dioniso-e-la-nuvola/.

Emanuela Ferrauto nel 2008 si laurea in Lettere Moderne, presso
l’Università degli Studi di Catania. Dal 2008 pubblica sulla rivista on line
www.dramma.it. Nel 2010 consegue il master di II livello in letteratura,
scrittura e critica teatrale presso l’Università “Federico II” di Napoli. Dal
2014 è cultore della materia presso le cattedre di letteratura italiana e
letteratura teatrale italiana dell’Università degli Studi di Salerno. Nel
2015 consegue il titolo di Dottore di ricerca in Italianistica presso l’Università degli Studi di Salerno. Dal
2014 al 2016 lavora al Fondo Aggeo Savioli, conservato presso il Centro Studi Teatro Napoletano,
Meridionale ed Europeo di Napoli. Dal 2015 è socia dell’ANCT. Dal 2016 è tutor di lingua italiana del
Corso di Laurea in Beni Culturali, presso l’Università degli Studi di Salerno. Attualmente è docente a
tempo determinato presso istituzioni scolastiche di secondo grado.

Chi è Emanuela e come arriva al teatro?

Il legame con il teatro nasce durante gli anni trascorsi al liceo e all’università,
parallelamente al primo amore, la musica. Prima sul palcoscenico, poi
attraverso l’attenzione al mondo della critica teatrale, si sviluppano, così, lo
studio e la ricerca rivolti  alla Letteratura Teatrale Italiana e al teatro
napoletano: la laurea in lettere, conseguita nel 2008, con una tesi sulla
drammaturgia di Annibale Ruccello, presso l’Università degli Studi di Catania; il
Master in critica teatrale, conseguito nel 2010 presso l’Università “Federico II”
di Napoli; il Dottorato in Italianistica, conseguito a novembre 2015, presso
l’Università degli Studi di Salerno, e soprattutto la lunga esperienza con la
rivista on line www.dramma.it, sin dal 2008, dopo brevi esperienze con le
redazioni di teatro.org e klpteatro.it, e due premi, uno alla tesi di laurea,
indetto dal SIAD –Società Italiana Autori Drammatici, e “Critico per un giorno”,

indetto dal Napoli Teatro Festival Italia nel 2013.

Come la rete cambia l’idea di archivio teatrale, se la cambia?

Il mio punto di vista è soprattutto quello di una studiosa, che si occupa non solo dei testi ma anche della memoria
storica teatrale. Ciò che il web dovrebbe comprendere è che la recensione, la digitalizzazione di materiale
documentario, gli archivi open acess, sono tutte operazioni che potrebbero contribuire alla diffusione della
conoscenza di documenti teatrali, contemporanei e non, a favore di un numero esteso di fruitori. La recensione,
soprattutto, ha una valenza documentaria e storico-artistica di enorme importanza; bisognerebbe, dunque, che
gli archivi on line delle riviste e dei blog teatrali, attivi sul web, fossero curati con grande attenzione,
raccogliendo materiale utile non solo al lettore futuro, ma soprattutto a quello contemporaneo.

Chi è il critico oggi? che ruolo ha?

Il critico teatrale militante non esiste più. Rimangono alcune figure predominanti, soprattutto in alcune città –
come per esempio Napoli, dove lavoro – che hanno osservato il teatro degli ultimi quarant’anni e che hanno
raccontato attentamente la sua storia, ma che oggi hanno compreso il passaggio violento e necessario verso le
metodologie di pubblicazione on line. Il critico, oggi, dovrebbe necessariamente conoscere il linguaggio del web,
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puntando soprattutto ad una diffusione massiccia e ad una lettura agevole ed immediata dell’articolo o della
recensione. Il critico contemporaneo non ha una natura univoca perché la sua formazione è eterogenea, pertanto
la sua scrittura e la sua osservazione del teatro contemporaneo risultano complessi e sfaccettati. Il ruolo del
critico, oggi, sembra essere, in parte, quello di un attento osservatore, nonostante, a volte, non dimostri delle
approfondite competenze o uno specifico spirito critico; in effetti, non è chiaro se si esprima unicamente a favore
degli artisti, o anche del pubblico, il cui ruolo di importante fruitore e di giudice dello spettacolo è spesso
dimenticato.

Fenomeni wikipedia e tripadvisor. Tutti possono essere critici e scrivere e giudicare sul web. Che autorità ha oggi
il critico? Da chi viene letto? E per chi scrive?

Alcuni critici sembrano aver dimenticato il destinatario principale della propria scrittura: lo spettatore o il futuro
spettatore. Il critico contemporaneo sembra dimostrare maggiore attenzione ed interesse nei confronti del
giudizio che l’artista può esternare nei confronti della stessa recensione, attraverso un assoluto ribaltamento dei
ruoli. La vera scrittura critica potrebbe e dovrebbe essere anche negativa e questo elemento imprescindibile
sembra essere, oggi, lontanissimo dall’attenta descrizione dello spettacolo. Il mio punto di vista ha come
obiettivo non solo la testimonianza storica, ma soprattutto il pubblico, le cui reazioni sono spesso citate
all’interno delle mie recensioni, inteso non solo come fruitore di uno spettacolo, ma anche come principale
destinatario delle mie parole. Nonostante il lettore delle recensioni pubblicate sul web sia raramente uno
spettatore, e sempre più spesso è sostituito dall’artista che vuole avidamente conoscere la qualità e la quantità
delle recensioni che descrivono il proprio spettacolo, sembra che una piccola parte di assidui lettori, esperti o
appassionati, si cimenti ancora nella lettura delle osservazioni di alcuni critici che operano on line.

Sul web un nome è uguale all’altro o il pubblico riesce a distinguere chi scrive?

A causa del proliferare di critici, pseudo-critici o critici improvvisati sul web, senza tralasciare il “copia e incolla”
di comunicati stampa trasformati in cosiddette “recensioni”, è necessario che il critico “on line” presenti uno
stile personale ben identificabile, legato non solo alle scelte editoriali della rivista, ma soprattutto ad un
linguaggio che conservi una profonda osservazione critica sostenuta da una scrittura accattivante, fluida, diretta,
immediata, elegante e non arzigogolata. La lettura sul web è velocissima e la soglia dell’attenzione è
estremamente labile: è indispensabile, dunque, cogliere subito l’attenzione soprattutto del lettore-non
spettatore, ossia del destinatario più difficile.

Che differenza c’è nella critica tra web e carta stampata?

Nonostante la lettura della recensione on line sia legata all’immediatezza, in realtà chi scrive per il web ha la
possibilità di ritardare la pubblicazione della recensione. Il pezzo, infatti, è raramente pubblicato la mattina
successiva allo spettacolo, così come, invece, accade – o accadeva – sulla carta stampata. La scelta dei tempi di
pubblicazione è variabile e dipende da ogni redazione: di solito si protende per la pubblicazione entro i tre giorni
dalla visione dello spettacolo (quando viene richiesta esplicitamente dagli uffici stampa dei teatri), oppure alla
fine della settimana o a conclusione delle repliche dello spettacolo stesso. Questo meccanismo modifica
profondamente la funzione che la recensione ha sempre avuto sul giornale cartaceo, cioè quella di informare
immediatamente il lettore dopo la visione del debutto dello spettacolo. Le recensioni on line sono indispensabili
per la creazione della rassegna stampa e, quindi, spesso costituiscono dei mezzi di informazione utili agli
spettatori che vedono lo stesso spettacolo in altre città ma che non avrebbero la possibilità di recuperare il
giornale cartaceo, e soprattutto il quotidiano, sulle cui pagine è stato recensito il debutto. Inoltre, le riviste on
line specificatamente teatrali permettono un maggiore approfondimento su spettacoli ed artisti, ma soprattutto
una maggior facilità nel recupero di notizie.

Che rapporto deve avere con i teatranti? 

Il rapporto tra critica e i teatranti è fitto, intricato, complesso. Oggi, forse, sarebbe necessaria una rigida distanza
tra gli artisti e la critica teatrale, per permettere una lucida osservazione del prodotto artistico “dall’alto”, senza
interferenze. Solo in un secondo momento, si potrebbe approfondire questo rapporto, seguendo il progetto di una
compagnia o di un regista, creando degli articoli-dossier, in parte caratterizzati dalla natura critica, in parte dal
valore di documento storico-artistico. Dobbiamo lasciare traccia di ciò che sta succedendo sui palcoscenici italiani
in questi anni e, per farlo, occorre una profonda onestà intellettuale.

Cosa vuol dire per un critico sporcarsi le mani?

Osservare costantemente. Non solo leggere i libri ed i testi, ma soprattutto osservare attentamente il prodotto
sul palcoscenico, partecipare alle prove, comprendere i meccanismi che si articolano dietro le quinte, rispettare
sempre il lavoro teatrale.

Che prospettive future ha la critica teatrale?

In questo momento sono pochissime e sconosciute. Si continua per passione, per lasciare una testimonianza, ma
anche per mettersi in mostra. La visibilità sembra spesso il motivo principale della scrittura di alcuni critici o di
alcuni appassionati di teatro, dimostrando, però, scarse doti critiche o un’eccessiva esuberanza nel tessere stretti
rapporti con gli artisti.

#VALORECULTURA. UN DECRETO CON IL TRIC: È VERA
RIFORMA?
3   C OMM E N T S
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3   C OMM E N T S
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Come si finanzia oggi la critica?

La maggior parte dei critici teatrali italiani che, nonostante la giovane età, conta quasi dieci anni di esperienza
alle spalle, non è retribuita. Ognuno di loro si dedica ad altri lavori, dal docente all’ingegnere, ottenendo come
unica “ricompensa” gli accrediti per assistere agli spettacoli, o il vitto e l’alloggio gratuiti durante i più
importanti Festival.

L’associazione nazionale dei critici? che ruolo ha?

L’ANCT è un’associazione che promuove e monitora costantemente l’evoluzione della critica teatrale in Italia.
Fondata dai critici militanti, ancora oggi è sostenuta e diretta dai più importanti critici teatrali della carta
stampata, sebbene, negli ultimi anni, abbia spalancato le porte ai critici del web, sostenendo l’inevitabile
passaggio verso la pubblicazione on line. Il suo ruolo dovrà modificarsi costantemente e adattarsi alle nuove
esigenze. In questo momento sembra che stia “accompagnando” i giovani critici, introducendoli in un mondo
molto complesso e ricco di contraddizioni, attraverso uno scambio generazionale, proficuo per entrambe le parti.

(ottobre 2015)
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Inforcare gli occhiali del XXI secolo per intercettare il nuovo
pubblico del web
L'intervista di Andrea Esposito per Dioniso e la nuvola

Pubblicato il 23/06/2017 / di Giulia Alonzo / ateatro n. 162 / 0 commenti /

Questa intervista è parte integrante del progetto Dioniso e la nuvola.
L’ informazione  e   la   c r i t ica   teatra le   in   rete:  nuovi   sguardi ,
nuove   fo rme,  nuov i  pubb l i c i.  Al la  base del  volume edito da
FrancoAngeli c’è una serie di interviste a giovani critici teatrali, realizzate
d a   G i u l i a   A l o n z o ,  d i spon ib i l i   su   a t ea t ro . i t   a l l a   pag ina
http://www.ateatro.it/webzine/dioniso-e-la-nuvola/.
Andrea Esposito, nato a Napoli, studia prima Lingue e Letterature
Straniere, poi Lettere e Filosofia tra Napoli e Venezia. Dopo alcuni anni di
formazione e lavoro tra Spagna, Inghilterra e Giappone, torna in Italia e
diventa giornalista. Oggi è regista e autore per Fanpage.it

Chi è Andrea e come arriva al teatro?

Per rispondere correttamente dovrei parlare di me in terza persona
come Giulio Cesare o come i tronisti di Maria De Filippi. Ma parlando
seriamente, il teatro è entrato nella mia vita fin da quando ero
piccolissimo: a casa principalmente durante le festività, ma non
solo, si guardavano sempre le commedie di De Filippo. Diciamo che
questa è stata la prima fascinazione, il primo ricordo che ho del
teatro anche se non “a teatro”. Dopodiché la mia passione fin
dall’infanzia è sempre stata l’arte: principalmente amavo, e amo
tuttora, il cinema e le arti figurative più di tutto. Sono cresciuto
divorando le monografie dei maggiori artisti (da Giotto a Warhol) e guardando film (d’autore, di genere,
qualsiasi). Letteratura e teatro un po’ meno ai tempi dell’adolescenza. Poi a 19 anni, ho iniziato a studiarlo
all’università e ho incontrato un professore come Claudio Vicentini che mi ha acceso una vera e propria passione.
Con lui ho approfondito Pirandello (di cui è uno degli studiosi più eminenti) e le avanguardie. Da allora ho
iniziato ad andarci assiduamente a teatro (prima lo frequentavo ma non così spesso) sempre però dividendolo
con il cinema e le mostre d’arte. Finché ho potuto non ho mai scelto, anzi, ho cercato sempre di portare avanti
tutte e tre queste passioni. Alla fine è stato il caso a scegliere per me, i primi lavori, i concorsi di scrittura,
qualche incarico, alla fine sono passati alcuni anni, circa dieci, e questo è diventato il mio mondo.
Qual è il ruolo del teatro nel progetto di Fanpage?
Direi che ha un ruolo importante. L’esempio che faccio sempre è: quanti giornali generalisti che hanno una
diffusione nazionale e almeno un milione di lettori ospitano quasi ogni settimana interviste a registi o attori
nella sua homepage? Questo la dice lunga, no?
Chi è il critico oggi? che ruolo ha?
Confesso che la parola stessa mi mette in seria difficoltà. Personalmente distinguo molto nettamente due
categorie: gli studiosi/accademici e i giornalisti. I primi seguono una carriera universitaria (o insegnano già); i
secondi, a cui appartengo, sono per me dei “semplici” divulgatori, dei mediatori culturali. Se tutti siamo
d’accordo sul fatto che il “discorso intorno al teatro” è ormai da anni relegato ai soli addetti ai lavori e che la
critica per come la conoscevamo non ha più alcuna presa sulle persone, anche se poche, che a teatro ci vanno
ancora, allora l’unica possibilità per me è quella di cambiare radicalmente le forme e i modi con cui il teatro si
racconta. Ma questo vale per la cultura in generale. Bisogna necessariamente rivolgersi a un pubblico nuovo a
partire dalla consapevolezza che il mezzo attraverso cui ciò avviene non è più il giornale, ma il web. Non mi
dilungo in spiegazioni tediose, ma parliamo davvero di due medium molto diversi tra loro. Volendo riassumere in
una formula dico semplicemente che: se uno vuole fare il giornalista nel 2016 non può pensare di fare il giudice o
il libero pensatore che utilizza un linguaggio erudito e specialistico. Il mio direttore spesso ci ripete: “Bisogna
inforcare gli occhiali del XXI secolo, non si può raccontare il presente utilizzando le lenti del passato”. Noi oggi
parliamo a un pubblico sempre più digitale e frammentato che necessita di nuovi luoghi d’incontro e che non si
riconosce più nei giornali tradizionali legati a logiche di massa del XX secolo. Chi pensa oggi, a trent’anni, di
proporsi come recensore monomediale, non troverà mai un mercato. Dal mio punto di vista, il compito della
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nostra generazione (parlo sempre dei trentenni di oggi) è quello di inventare nuovi modi di raccontare, nuovi
modi di parlare a comunità aterritoriali che nascono, crescono e scompaiono molto velocemente. Bisogna
attraverso i social e la rete produrre contenuti che riescano a intercettare delle domande sociali, a restituire
un’identità. Questo è il processo alla base di un contenuto di qualità che riesce a interconnettere un numero
elevato di persone e a creare meccanismi di condivisione superando le tre prove, le tre azioni sociali: leggo o
guardo il contenuto, mi piace, lo condivido. In tutti i convegni sul teatro si è d’accordo sul fatto che il problema
del teatro è non avere nuovo pubblico. Ma poi nessuno vuole parlare con questo nuovo pubblico. A me pare che
tutti, anche i più giovani, vogliono fare a gara di citazioni con i colleghi più “anziani” …
Fenomeni wikipedia e tripadvisor. Tutti possono essere critici e scrivere e giudicare sul web. Che autorità ha oggi
il critico? da chi viene letto? e per chi scrive?

È un po’ il discorso di sopra. Tutti possono essere “critici”, ma non è detto che lo siano. Chi lo decide? I lettori.
Non è un male che tutti abbiamo diritto di parola. Certo questo crea e sta creando grande confusione, ma alla
lunga è evidente che chi sbraita e basta, chi agisce solo per interessi alla fine si ritrova o solo o con un pubblico di
frustrati che ama usare la rete solo per sfogarsi a prescindere dagli interessi specifici come il teatro o la cultura in
generale. Ciò che conta è che ciascuno può attraverso internet formarsi, acquisire nuove competenze, aggiornare
quelle che ha e sperimentare, provare, migliorare. Se fa una cosa di valore, qualcuno lo nota. E se qualcuno lo
nota puoi diventare un piccolo punto di riferimento. Da lì in poi o è il mercato editoriale (in senso ampio) che
cerca te o sei tu che ti proponi e credo che difficilmente non trovi possibilità, almeno per iniziare davvero a farlo
diventare un lavoro.
Sul web un nome è uguale all’altro o il pubblico riesce a distinguere chi scrive?

Se tutti fanno lo stesso identico lavoro (come accade in molta parte della critica) allora è assolutamente cosi. In
Italia ci sono almeno una cinquantina di piccole testate (e parlo solo di quelle presenti nel gruppo di rete critica
che mira a raccogliere ‘il meglio’ di chi scrive di teatro sul web). Ciascuna ha vari redattori al suo interno.
Parliamo di oltre un centinaio di persone che vedono gli stessi spettacoli e ne scrivono una riflessione. Ma
davvero crediamo che servano e che possano mai trovare spazio nel mercato editoriale?

Se li ha persi, cosa deve fare la critica per riacquistare valore e autorità?

Li ha persi per motivi che non sto qua a spiegare. La mia ricetta è: onestà, nessunissima presunzione, volontà di
ferro di informare e interessare i lettori, distanza totale da artisti e altri colleghi. Il motivo è semplice: nei piccoli
mondi, come quello del teatro in Italia, dopo poco si finisce per conoscersi tutti, come diceva Flaiano “In Italia
non facciamo le rivoluzioni perché in fondo ci conosciamo tutti”. Si creano piccoli gruppi, come delle comitive. Se
inseriamo tutto questo nel contesto e cioè in un mondo in crisi, in cui non ci sono più fondi, alla fine si finisce per
creare una piccola corporazione dove i giornalisti difendono gli artisti amici a prescindere e li assecondano nelle
loro necessità. Prima tra tutti quella di trovare una reciproca legittimazione culturale: io approfondisco fino alla
morte cose che tu regista hai eventualmente pensato in preparazione del tuo lavoro (anche se non si vede, non si
sente, non è compiuta, non emerge in nessun modo nello spettacolo) e tu divulghi i miei articoli definendomi un
grande critico e uno studioso valido. Il problema però è che dopo anni che si è andati avanti così, il pubblico è
fuggito dai teatri e ha tolto ogni credibilità alla critica e la critica ha pensato che questo lavoro lo si fa per gli attori
e i registi. Poi alzi la testa, guardi ad altre arti, ad altri paesi, scruti un po’ cosa si fa altrove e ovviamente non
scegli il teatro. Guardando molte cose del teatro di ricerca ti rendi conto che è anni luce dietro agli esperimenti
dell’arte contemporanea, di certa performing art, ed in più è fatta peggio e con meno soldi. Perché dovrei andare a
teatro?

Che differenza c’è nella critica tra web e carta stampata?

Per affrontare questo discorso dovremmo parlare del fatto che la carta stampata sta scomparendo, dei motivi per
cui ciò accade e delle differenze profonde che esistono tra un giornale web (che non esiste) e giornale cartaceo.
Ma per farla breve la differenza sostanziale è che sulla carta stampata scrivono per lo più (salvo qualche
eccezione) persone che hanno superato i 50 anni quando va bene, in spazi molto limitati non tanto per numero
di battute ma per possibilità (non hai link, non puoi confrontare una notizia, spesso niente immagini o una di
pessima qualità, niente video…). Perché mai nel 2016 dovrei informarmi così? Certo il gusto di sfogliare un
giornale di carta e leggere un articolo in certi contesti va benissimo, ma è una appendice vintage…

Che rapporto deve avere con i teatranti?

Tutti quelli che volete, ma nessuno di tipo professionale. Se fai il giornalista non fai l’ufficio stampa o altro. Gli
artisti possono essere anche cari amici ma questo non deve mai entrare nel tuo lavoro. Non perché tu devi
sentirti libero di criticarlo (dicevo su che questo lavoro non serve semplicemente a dare giudizi di valore) ma
perché non devi perdere la lucidità nel raccontare a chi ne sa poco o nulla di cosa stai parlando. Altrimenti salti
troppi passaggi e finisci col diventare autoreferenziale.

Cosa vuol dire per un critico sporcarsi le mani?
Assumersi la responsabilità con i propri lettori e col proprio editore di insistere e puntare su alcuni fenomeni
perché ritieni, in base appunto alla competenze di cui sopra, che quei fenomeni siano validi e che meritino spazio
e visibilità. Andare a raccontare un’artista che è già apprezzato e conosciuto è facile (e lì infatti è molto meglio
lavorare sulle forme, sul come raccontarlo), scoprire cose nuove e potenzialmente interessanti è più difficile.

UP_NEA’14: LO STATO DELL’ARTE (AI TEMPI DELLA CRISI)
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La figura di un critico militante alla Quadri oggi è possibile? ha senso parlarne?

Per me decisamente no. Gli eroi non hanno eredi e il “quadrismo” ha fatto più danni della peste bubbonica. Il suo
era un metodo che oggi potremmo definire storytelling che però corre sempre il rischio di essere troppo
autoreferenziale e partigiano. Il che può andare anche bene se c’è un pubblico disposto a seguirti, ma se poi
diventa un monopolio intellettuale allora…

Vhe prospettive future ha la critica teatrale?

Non saprei proprio. Io credo che il teatro abbia grandi prospettive. E lo dico nonostante i tagli e la crisi devastante
che c’è in questo settore. Il mio è un giudizio storico, trovo infatti che oggi il teatro abbia più senso di ieri.
Viviamo gran parte delle nostre vite immersi in uno schermo e se è vero che negli ultimi vent’anni il teatro è
stato espulso dalle possibilità in cui un utente poteva investire il proprio tempo libero ora, secondo me, questo
paradigma si sta ribaltando. Certo dobbiamo renderci conto che l’offerta è ancora molto al di sotto della domanda
potenziale, ma tantissime nuove realtà si stanno muovendo in questo senso. Il teatro, in fondo, è come il web:
partecipativo. Bisogna puntare sui format, su teatri nuovi, più ampi della classica sala all’italiana, su storie
nuove… così, sono certo, da qua a dieci anni ci sarà una grande rinascita.

Come si finanzia oggi la critica?
Mostrando agli editori (in senso lato) e/o a teatri privati e festival che si può parlare di teatro in modo nuovo.

L’associazione nazionale dei critici? che ruolo ha?
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