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LIBRI & LIBRI

L'arte del dialogo

Paolo Braga, Parole in azione,
Franco Angeli, Milano 2012, pp.
208, euro 25.

Il nuovo libro di Paolo Braga tratta
in maniera approfondita del dialo-
go cinematografico, un tema non
ancora sufficientemente esplorato
dalla manualistica internazionale,
nonostante sia uno degli elementi
fondamentali per la buona riuscita
di una sceneggiatura e quindi di un
film. In questo senso Parole in
azione rappresenta un wunicum ec-
cellente. L’autore riporta le consi-
derazioni di chi I’ha preceduto nel-
la riflessione intorno al dialogo ci-
nematografico, dal grande maestro
Hitchcock allo sceneggiatore Ma-
met («Se riesci a far finta che i tuoi
personaggi non possano parlare, e
scrivi un film muto, avrai scritto un
ottimo drammay), fino all’esperto
di sceneggiatura Robert McKee
(«Il consiglio migliore su come
scrivere un dialogo € non scriver-
lo»), corroborando il tutto con
esempi tratti da serie tv e film scel-
ti: da Il Diavolo veste Prada a La
meglio gioventii, da The West Wing
a ER e Dottor House, I’autore mo-
stra come il dialogo per il grande e
il piccolo schermo sia differente da
quello teatrale, ma anche da quello
reale. Il dialogo cinematografico
non pud permettersi di essere piat-
to o monocorde come talvolta ¢
quello della quotidianitd, né puo
essere abbondante e ricercato co-
me quello teatrale. 1l dialogo cine-
matografico ¢ sintetico perché usa
il minor numero possibile di battu-
te per non appesantire 1’azione, ma

deve essere anche ricco di conte-
nuti per alimentare 1’azione stessa.
I1 libro ¢ incentrato soprattutto sul
dialogo per il grande schermo, an-
che se non mancano i riferimenti
agli ottimi dialoghi di alcune delle
migliori serie tv della produzione
americana contemporanea.
L’autore si serve tanto delle teorie
della sceneggiatura, quanto di rife-
rimenti all’arte della conversazio-
ne e della semiotica. Parlando
quindi del dialogo nel cinema non
si puo non riflettere sulle intenzio-
ni della parola e sui suoi effetti,
sulle dinamiche di relazione tra in-
terlocutori ¢ su quanto le parole
che usiamo dicano molto di noi e
di chi siamo.

I titolo del volume suggerisce
I’essenza del dialogo cinematogra-
fico, il suo essere «in azione», per-
ché a servizio della scena, del tema
e del personaggio. «Show, don’t
tell», ovvero «mostra, senza dire»:
¢ cio che insegnano i manuali di
sceneggiatura agli aspiranti sce-
neggiatori. Cio che pud essere mo-
strato sul grande schermo attraver-
so le immagini, non ha bisogno di
essere spiegato a parole: come
scrive Braga, «basta la situazione a
suggerirne, con ottima approssi-
mazione, il contenuto». L’apparen-
te paradosso proposto dall’autore ¢
che il dialogo cinematografico per-
fetto sia proprio quello senza paro-
le: ai non addetti ai lavori tale af-
fermazione potrebbe sembrare
controversa e discutibile perché il
dialogo, in quanto tale, si compone
di parole, ma non lo ¢ per chi fa ci-
nema. 1 dialogo cinematografico €
concepito soprattutto come motore
di azione ¢ generatore di conflitto:
se non serve 1’azione, ¢ superfluo;
se non aggiunge significato, anche.

Questo non vuol dire che la voca-
zione del cinema sia quella di esse-
re muto. Il cinema ¢ un mezzo vi-
sivo basato essenzialmente sull’at-
to del guardare, e I’attenzione del
pubblico ¢ convogliata sulla vista:
per questo, in un film, pud avere
piu significato uno sguardo, che
una parola esplicativa e ridondan-
te. Come scrive Braga: «Circoscri-
vere ’importanza della parola si-
gnifica riconoscere che la scrittura
per il cinema, per riuscire, deve
sempre pensare, prima di tutto, al-
lo schermo». Quand’anche ci fosse
bisogno di spiegazioni verbali al-
I’interno del film, ¢ sempre possi-
bile, per lo sceneggiatore, adottare
degli stratagemmi che rendano il
passaggio di informazioni realisti-
co e non didascalico. Braga, attra-
verso esempi precisi che si rifanno
a film noti, indica le diverse solu-
zioni adottate dagli sceneggiatori
in casi come questi, mostrando
quanto lavoro ci sia dietro a un
film, e quanta costruzione vi sia
dietro ogni singola battuta pronun-
ciata e ogni scena rappresentata, in
modo che nulla sia lasciato al caso.
I1 libro analizza le funzioni del dia-
logo cinematografico all’interno
dell’impianto narrativo del film
soffermandosi, in tre diversi capi-
toli, prima sulla sua essenza con-
flittuale, poi sul suo stratificarsi in
piu livelli di significato e interazio-
ne, infine sulla sua capacita di in-
formare in modo esaustivo, espo-
nendo il meno possibile. Le analisi
filmiche approfondite offrono inol-
tre al lettore un metodo per «legge-
re» quanto vede sullo schermo.

Paolo Braga in questo saggio uni-
sce la teoria alla pratica, proprio
come nella sua formazione di ri-
cercatore ¢ al contempo sceneggia-
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